Mit dem Titel Kunstorientierte Medienpidagogik” habe
ich im Heft 4/01 der BDK-Mitteilungen ein Seminar in der
Pidagogenfortbildung vorgestellt, bei dem der dialogische
Umgang mit analogen und digitalen Medien im Mittelpunkt
stand. In diesem weiterfithrenden Beitrag sollen zu diesem
Projekt kunst- und medienwissenschafiliche sowie kunstpi-
dagogische Reflexionen angestellt werden.

In dem Projekt .Malerei —= analog + digital” lag eine Beto-
nung auf dem Erleben der unterschiedlichen Qualititen von
primiiren und digitalen Medien. Um diese zu verdeutlichen,
wurden im ersten Kursteil mannigfaltige Material- und
Wahrnehmungsexperimente, Interaktionen und sprachliche
Auseinandersetzungen angeregt sowie ein Bildformat im
Kérpermall verwendet. Damit waren Bedingungen geschaf-
fen, die der digitalen Bearbeitung am Computer kontrir
gegeniiberstanden. In einem zweiten Kursteil ging es darum,
digitalisierte Bild- und Klangaufnahmen aus dem Arbeitspro-
zel am Computer zu bearbeiten und anhand des Materials
eine Web-5ite als Projektdokumentation zu gestalten. Bei
der Verkniipfung der Arbeit mit Primir- und Digitalmedien
entstanden Synergieeffekie aus der Stimulierung von experi-
mentellen Gestaltungsprozessen, durch die hohe Komplexitit
von Wahrnehmungserfahrungen im Umgang mit Material (1)
und durch die von der Spezifik digitaler Medien bestimmute
prozessuale Arbeitsweise, besonders durch Reversibilitit
und das Abspeichern von Variationen eines Bildes. Charak-
teristisch fiir Gestaltungsprozesse mit digitalen Medien sind
die unbegrenzten Maglichkeiten zur Umgestaltung, Verfrem-
dung und Weiterentwicklung. Eine spielerische Verarbeitung
von digitalisiertern Material ist zudem durch die Miglichkeit
gegeben, Elemente zu duplizieren. Davon profitiert beson-
ders die Projektarbeit in Gruppen, da einzelne Bildelemente
ausgetauscht und weiterbearbeitet, Gestaltungen in kollekti-
ver Autorenschaft entwickelt werden kiéinnen.

Im Feld der Erfahrungen beim Umgang mit differenten
Medien ergeben sich Annidherungen an die spezifische (Qua-
litdt der einzelnen Medien aus deren Unterschiedlichkeit. Die
Verkniipfung diverser Medien kann als das eigentlich .krea-
tive” Moment bezeichnet werden (7).

Multimedia - Hypermedia

In der dsthetischen Werkstatt des ersten Seminarteils stand
nicht nur der experimentelle Umgang mit Materialien im
Vordergrund, sondern auch die Verbindung verschiedener
Medien in einer Bildebene. Farbe, Schrift und Klang iiberla-
gerten sich im JMultimedia-Bild", die Komposition mit unter-
schiedlichen Medien konnte daran erprobt werden. Ebenso
kamen verschiedene Medien im Sinne technischer Apparate
zum Einsatz (3). Die Teilnehmerlnnen experimentierten mit
primiren Medien, aber auch mit technischen Gerdten wie
Dia- oder Overheadprojekror und auch schon mit digitaler
Fotokamera und Audiogerit.

Bei der Arbeit mit dem Computer ist Multimedialitdt als
Eigenschaft des Mediums gegeben. Bild, Text, Klang sind
in die multimediale Applikation integriert, auch Videofilme
kiéinnen einbezogen werden. Hierin liegt ein besonderes
Potential des computerbasierten Gestaltens. Um die spezifi-
sche Qualitit von Multimedialitét zu beschreiben, ist es not-
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wendig diesen Begriff einzugrenzen, was durch seine schlag-
wortartige Verwendung in den letzten Jahren erschwert wird.
Den Versuch einer Definition unternimmt Norbert Lang und
stellt einen Kriterienkatalog auf (4). Multimedialitiit bezieht
sich demnach vorrangig auf computerbasierte Informations-
und Kommunikationssysteme oder -produkte, die zugleich
- multimedial sind, d.h. mehrere Kommunikations-

medien kombinieren,

multimodal sind, d.h. mehrere Sinnessysteme

ansprechen,
- multicodal sind, d.h. sich mehrerer Symbolsysteme

der Kommunikation bedienen,

multifunktional sind, d.h. Botschaften beinhalten, die

iiber einen informationellen Mehrwert verfiigen.
Multimedialitit grenzt Lang vom allgemeineren Begriff
Mixed-Media® ab, der lediglich ein Nebeneinander ver-
schiedener Medienarten bezeichnet. Das Besondere von
Multimedia liegt im integrativen Charakter. Die verschiede-
nen Medien werden im multimedialen Produkt nicht addiert,
sondern so miteinander verwoben, dall mehr als die Summe
von Teilmedien entsteht. Lang, der Multimedia explizit auf
digitale Medien bezieht, ordnet der Multimedialitit zudem
die Aspekte Kommunikation und Interaktivitit zu. Damit
beschreibt er den bidirektionalen Kommunikationsflufd
interaktiver Medien, mit dem die traditionelle Rollenteilung
zwischen Sender und Empfinger aulgeliist wird.
Einen engen Bezug stelll Lang zwischen Multimedia und
Hypermedia her. Die Interaktivitit und Nicht-Linearitéit, die
in der multimedialen Applikation angelegt ist, wird durch die
vernetzte Verweisstruktur von Hypermedia gesteigert. Beziige
zu neuronalen Strukiuren bei Denkvorgiingen werden sowohl
bei Multimedia als auch Hypermedia deutlich. DaR Informa-
tionen, die mehrere Sinneskanile ansprechen, komplexer
sind, zeigt sich bereits bei der ersten Form von nicht com-
puterbasierter Multimedialitdt, im Zusammenspiel von Bild
und Wort.
Hypertexte beruhen auf einem unhierarchischen Netz von
aufeinander verweisenden Informationen. Diese Struktur
wird von postmodernen Theoretikern als .rhizomatisch”
beschrieben und bezeichnet einen kulturellen Paradig-
menwandel. Die Dominanz linear-kausalen Denkens, das
seit der Neuzeit und verstirkt durch die Aufklirung in der
abendlédndischen Kultur vorherrscht, erfihrt durch die rhi-
zomatische Ausrichtung eine Erweiterung. Als Metapher
fiir diese Struktur wiihlen Gilles Deleuze und Félix Guattari
die Unterscheidung von Baum und Wurzelstock (Rhizom).
(5) Zwischen den Entwicklungen von postmodernen philo-
sophischen Denkstromungen, auf denen die Schriften von
Deleuze und Guattari basieren, und dem Aufkommen der
computerbasierten Medien lassen sich Parallelen feststellen
(6). Die Auswirkungen dieses Paradigmenwechsels aufl die
Medienrezeption kann man an den Auferungen von Deleuze
und Guattari ablesen:
«Es gibt keinen Tod des Buches, sondern eine neuwe Art zu lesen.
In einem Buch gibt's nichis zu versiehen, aber viel, dessen man
sich bedienen kann.” (7)
Durch Multimedia und Hypermedia hat sich nicht nur der
Umgang mit Schrift-Texten, sondern auch der mit Bild-
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Texten verindert. Die Verbreitung interaktiver, multimedialer
Hypermedien, die auch zu Ausdrucksmitteln von bildenden
Kiinstlern geworden sind, begilinstigen die Verfinderung des
Kunstbegriffs hin zum .offenen Kunstwerk® (8). In diesen
Bedeutungswandel spielt zudem die Infragestellung des
Begriffs von Realitit hinein, die durch die technischen und
besonders die computerbasierten Medien hervorgerufen
wurde. Die multimediale Computersimulation Eifft nicht nur
die Grenzen zwischen Werk, Rezipient und Autor verschwim-
men, sondern auch das Verhiltnis von Werk und Realitit,
Zeichen und Referent. Deleuze und Guattari beschreiben dies
als Auflosung der klassischen Dreiteilung von einem ,Feld
der Realitit: der Welt”, einem .Feld der Repriisentation: dem
Buch® und einem . Feld der Subjektivitit: dem Autor” (9).

Mit der Computersimulation verbindet sich nicht nur ein
Angriff auf die Realitiit, sondern auch auf das Bild. Simuliert
das computergenerierte Bild Wirklichkeit, verliert das Bild
jegliche .Opakheit" und weist ausschliefilich  Transparenz®
auf (10}, Véllige Transparenz gelingt nicht durch die mimeti-
sche Nachbildung, sondern durch die Simulation, die absolut
nur im Cyberspace und mit Simulationsapparaten erreicht
wird. Der Begriff des Bildes hierfiir geht ins Leere. Wird die
Auflosung des Bildes nicht vollzogen, bergen computerba-
sierte Bilder mannigfaltige Potentiale fiir die Erweiterung des
Bildbegriffs.

Das digitale Bild lgst die konzeptionellen Rahmenbedin-
gungen der Bildvorstellung auf. Gleichzeitig setzt sich eine
Entwicklung der Kunst im 20. Jahrhundert fort, mit der die
Abkehr von der Geschlossenheit und Gerichtetheit des zen-
tralperspektivisch organisierten Tafelbildes vollzogen wurde.
Der Bildbegriff wandelte sich damit von einem statischen,
werkorientierten zu einem dynamischen (11). der Rezepti-
onsvorgange und -bedingungen einschliefSt (12).

Das digitale Bild zeichnet sich jedoch nicht nur dadurch aus,
dal es sich fiir multimediale Applikationen anbietet, son-
dern auch durch die Eigenschaft computerbasierter Medien,
unterschiedliche Medienarten zu integrieren und miteinan-
der zu verkniipfen. Digitalisiert werden kiinnen Fotografien,
Filme, Klinge und jegliches Bildmaterial ebenso wie Gegen-
stinde und Materialien. Jan Simons folgert hieraus, dafd
das digitale Bild keine eigenstindige Bildform sei, sondern
verschiedene Bildformen in sich aufnehme und die Grenzen
zwischen traditionell getrennten Bildformen verwische (13).
Simons kniipft damit an die Beschreibung von Thomas W.
J. Mitchell an: ,the digital blurs the customary distinctions
between painting and photography and between mechanical
and handmade pictures” (14). Diese These greift auch Yvonne
Spielmann auf, die sich in ihrer Auseinandersetzung mit
dem Phinomen der Intermedialitit allerdings weniger dem
Moment der Auflésung als dem der Uberlagerung widmet.

Intermedialitat - visuelle Cluster

Intermedialitit beschreibt ein Zusammentreffen mehrerer
Medien in einem Medienprodukt, bei dem diese jedoch
nicht ineinander verschmelzen. Die Eigenheit jedes Mediums
bleibt so innerhalb eines dialogischen Prozesses erhalten.
Dabei entsteht eine dsthetische Qualitit, die iiber die der
Multimedialitit hinausgeht.

Spielmann beschreibt das Phinomen der Intermedialitit
am Beispiel von Filmen des Kiinstlers und Filmregisseurs
Peter Greenaway. Dessen kiinstlerischer Ursprung liegt in der
Malerei. In seinen Filmen verkniipft er Darstellungsformen
und Elemente verschiedener Medien - 2.B. der Graphik, der
Literatur, des Theaters, der Malerei oder der Fotografie. In
seinem Film ,The Draughtman’s Contract” wird eine opti-
sche Kadrierungshilfe, ein Rasterrahmen, mit dessen Hilfe
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ein Zeichner eine Landschaft erscheinungsgetreu wieder-
zugeben versucht, zum bestimmenden Element eines Kri-
minalfalls. Der Rasterrahmen verweist auf die Tradition des
zentralperspektivisch organisierten Raumes und der hiermit
verbundenen kulturellen Traditionen der Rahmung, der
Reprasentation von Wirklichkeit im Bild und der Auffassung
vom Sehen als Erkennen, In . The Belly of an Architect” ver-
mischen sich Elemente von Malerei und Copy Art. Ein inter-
mediales Geflecht entsteht in dem Film .Prospero’s Book”, in
dem Shakespeares Drama . The Tempest” vom Protagonisten
des Films aufgeschrieben, zugleich erzdhlt und wie in einem
Theater aufgefithrt wird, Im Dialog von Malerei, Zeichnung,
Architektur, Fotografie und Film sind auch Schrift und Spra-
che integriert,

Mit der Thematisierung der Strukiur und Funktion der ver-
wendeten Medien wendet Greenaway ein selbstreflexives
Verfahren an und verweist auf die Konstruktionsbedingungen
des Films, Beim Betrachter stellt sich eine oszillierende Wahr-
nehmung von unterschiedlichen Erscheinungsformen ein.
Spielmann spricht von einem .Kippbild" (15), das #hnlich
der Wahrnehmung von Vexierbildern an einer Jhyperdynami-
schen Schnittstelle” {16) im Moment des Dialogs der verwen-
deten Medien entsteht. Das so konzipierte Medienprodukt
lilst sich wie folgt charakterisieren:

«Ein mediales Produkr wird intermedial, wenn es das multi-
mediale Nebeneinander medialer Zitate und Elemente in ein
konzeprionelles Miteinander iiberfithrt, dessen (dsthetische)
Brechungen und Verwerfungen newe Dimensionen des Erle-
bens und Erfalrens erdffinen.” (17)

Intermedialitit als differenzsetzende Kategorie besitzt eine
Kontrastfunktion, die zu einer Selbstthematisierung der ver-
wendeten Medien fithrt und sich als eine kiinstlerische Strate-
gie anbietet, die Wahrnehmungsstdrungen und die Anregung
von Reflexionsprozessen intendiert.

Als eine intermediale Gestaltungsform beschreibt Spielmann
die Inferierung, d.h. die gerahmte Finfligung anderer Bilder in
eine Bildeinstellung. In der Verschachtelung von Bildriumen
entstehen Uberlagerungen, die den Eindruck ridumlicher Ver-
dichtungen von zeitlichen Ebenen bewirken, Hierbei kommt
es zu einem ,visuellen Cluster”, das das fiir den Film wesent-
liche Moment des . framing” durch die Collagierung mehrerer
Rahmungen in einer Fbene als Konstruktionselement des
Films offenlegt und dabei das Motiv des Intervalls themati-
siert, Diese Verschiebung des Sukzessiven zur Simultaneitiit,
die Spielmann mit dem aus der Musik entlehnten Begriff des
Clusters bezeichnet, ldBt sich als charakteristisches Element
des digitalen Bildes bestimmen:

ol ] wisueller Cluster' bedeutet somit eine Gleichzeirigheit, die
als innerbildliche Verschachtelung auftrite und, elektronisch
unterstiitzt, zur absoluten, punkiuellen Verdichtung strebr. |...)
Dabei werden serielle, sukzessive und andere kontinuierliche
Verlaufsformen in einer newen Montageform zu einem karto-
graphischen Bildraum zusammengezogen.” (18]

Auf die Verdinderung des Bildraums durch den Einflul tech-
nischer Medien verweist Peter Weibel im Zusammenhang mit
der Entstehung der Sequenzfotografie und der Darstellungs-
formen im Futurismus und Kubismus. Er stellt die Entwick-
lung einer ,Polytropie” im Kunstwerk fest und sieht hierin
auch eine Verschriinkung von sprachlichen Qualititen und
ikonischen Zeichen.

wEntréumlichung und Enizeitlichung waren bisher Eigenschaf-
ten der Sprache. |...] Sprache kann Zeit speichern und holen,
Réiwme heranriicken; Sprache ist nicht begrenzt auf sichtbare
gegenwdrtige Zeit und sichtbaren Raum, wie erst jetzt das Bild
in seiner beschleunigten elektronischen Form.* (19)
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Mit dem Moment der Intermedialitiit entstehen wesentlich
komplexere Gebilde als durch die additive Aneinanderfiigung
verschiedener Medien. Durch die Montagestruktur der Infe-
rierung wird im visuellen Cluster das Gestaltungsmittel der
Collage, die paradigmatisch fiir die Entwicklung der Kunst
im 20. Jahrhundert steht, aufgegriffen und transformiert. Im
digitalen Bild bzw. im digital bearbeiteten Film erfihrt das
Prinzip der Collage eine Steigerung. Nicht nur die Kombina-
tion von heterogenem Material in einem dsthetischen Objekt
wird vollzogen, sondern auch die Transformation einer zeit-
lichen Intervallstruktur zu einer riumlichen Verdichtung,
Diese Entwicklung ist im kulturellen Kontext der Entwicklung
einer Hybridkultur" {20) zu sehen,

Das Element der Polytropie, das mit dem visuellen Cluster
entsteht, entspricht der Qualitit des digitalen Mediums,
das nicht mehr linear-hierarchisch, sondern .rhizomatisch”
strukturiert ist. Digitale Medien sind in besonderem MaBe auf
die Integration verschiedener Medien ausgerichtet und lassen
die Grenzen zwischen den Medien verschwimmen. Deutlich
wird dies z. B. bei digitalen Bearbeitungen wie der Animation,
der Anwendung von Filtern in Bildbearbeitungsprogrammen
(21} und des Morphing, bei dem eine stufenlose Formver-
dinderung bewirkt wird. Mit der intermedialen Gestaltung
wird diese Eigenschaft digitaler Medien aufgegriffen und ihr
zugleich ein differenzsetzendes Moment entgegengesetzl.
Selbstreflexiv lassen sich die spezifischen Qualitdten und
Konstruktionsmerkmale verschiedener Medien thematisie-
ren und fiir Benutzer in ihren Wechselwirkungen, Relationen
und Differenzen erfahrbar machen.

Begiinstigt wird die Entwicklung solch komplexer, differenter
Gestaltungen durch Experimente und Erfahrungen im ver-
kniipfenden Umgang mit diversen Medien.

Medium und Form

Das Phinomen der Schichtung und Verdichtung, mit dem
eine oszillierende Wahrnehmungsweise ausgelist wird,
kann auch mit der Unterscheidung von Medium und Form
beschrieben werden (22). Der Systemtheoretiker Luhmann
entwirft seinen Medienbegriff als evolutiondres Stufenmo-
dell. Aus den Elementen des Mediums werden in diesem
Modell Formen gebildet, die wiederum als Medien Bestand-
teile weiterer Medien sind. Veranschaulichen liBt sich dieser
Medienbegriff am Beispiel eines schriftlichen Textes, der aus
einzelnen Sitzen gebildet ist, die wiederum aus Worten beste-
hen, deren Elemente Buchstaben sind. Der jeweilige Text ist
50 als Teil einer Textgattung oder auch einer Theorie zu ver-
stehen (23). Die Qualitit dieses Medienbegriffes liegt fiir mich
in der dynamischen Auffassung, die das Wechselspiel von
Formbildung und Medium in den Mittelpunkt stellt.

Eine Unterscheidung zwischen Medium und Form trifft Luh-
mann hinsichtlich der Koppelung der einzelnen Elemente.
Dem Medium spricht er die Eigenschaft der losen Koppe-
lung zu, die Form zeichnet sich hingegen durch eine feste
Koppelung ihrer Elemente aus. Hieraus ergeben sich weitere
Unterscheidungen: Wihrend das Medium infolge der losen
Koppelung seiner Elemente gegeniiber der Form schwiicher
bleibt, weist es zugleich eine hihere Stabilitit im Sinne einer
Flexibilitdt auf.

Dieser Medienbegriff beleuchtet auch das Phinomen der
Intermedialitit. Gemeint ist damit eine Koppelung von
Medien innerhalb eines Mediums, durch die eine Formbil-
dung nur temporir stattfinden kann. Statt eines zur Ruhe
gekommenen Formprozesses wird in einem von Intermedia-
litit geprigten Medienprodukt Formbildung und -auflsung
anschaubar, Damit wird auch verstindlich, warum Spielmann
mit dem Begriff der Intermedialitit weniger auf das &sthe-
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